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RESUMO

O presente trabalho tem o objetivo de analisar como a fotografia vem sendo utilizada nas
pesquisas sobre arte rupestre. A popularizacdo da fotografia digital e a rapida assimilagdo
desta nos procedimentos de documentagdo visual em campo tornou esta atividade
arqueoldgica mais pratica e dindmica. Porem uma das questdes a serem abordadas ¢ como o
olhar do pesquisador seleciona os dados a serem registrados, assim como suas implica¢des
como meio de ilustragdo que evidenciem teorias e resultados. Para isso, reviu-se a
metodologia adotada para o levantamento fotografico da arte rupestre por meio da andlise de
fotografias utilizadas na ilustracdo de trabalhos académicos e propds-se uma melhor
defini¢do do recorte escolhido para cada etapa da documentagdo de campo.

Palavras Chave: Arte rupestre, documentacgdo visual, Fotografia.

ABSTRACT

This study aims to examine how photography has been used in research on rock art. The
popularization of digital photography and the rapid assimilation procedures in this visual
documentation in the field made ? ?this archaeological activity more practical and dynamic.
However one of the issues to be addressed is how the gaze of the researcher selects the data
to be recorded, as well as its implications by way of illustration that demonstrate theories
and results. To do so, we reviewed the methodology adopted for the photographic survey
of rock art through analysis of photographs used in the illustration of academic papers and
proposed a better definition chosen for each step of the documentation of field crop.

Keywords: Rock art, visual documentation, photography.

INTRODUCCION

Na historia da humanidade, a reprodu¢do de imagens depende do contexto e da tecnologia disponivel.
Por algum motivo que pode variar de uma simples vontade de reproduzir elementos de seu cotidiano a
complexos sistemas de comunicag¢do, os grupos pré-coloniais deixaram marcas conhecidas como arte
rupestre no interior de cavernas, em pareddes rochosos ou nos leitos de rios. Esses sinais, por se
caracterizarem como atributos da identidade de seus autores, sdo objetos de estudo da Arqueologia. No
ato de registrar materializam-se e perpetuam-se as ideias e as técnicas de realizagdo dos grupos.

A Arqueologia, enquanto ciéncia que procura respostas para os questionamentos acerca do homem a
partir da cultura material incorporou em seus métodos de pesquisa a utilizacdo de técnicas de
reproducdo visual. A documentagdo visual tem grande relevancia porque boa parte dos artefatos, quais
sejam os registros rupestres, estd passivel ao desaparecimento ao longo do tempo. E por isso que ela é
imprescindivel para o seu estudo. Além disso, pesa o fato de que os registros rupestres estdo
materializados em suportes rochosos fixos, impossibilitando a mobilidade fisica a laboratérios para seu
acondicionamento, como acontece com artefatos liticos ou cerdmicos. Do mesmo modo, as
possibilidades de acesso a tais registros in situ sdo limitadas, forcando o pesquisador a utilizar técnicas
de reproducao imagética em campo a fim de facilitar a sua analise e/ou divulgac¢ao.
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Embora haja inimeras publicacdes sobre arte rupestre, sob diferentes perspectivas e abordagens
tedricas, chama particular atencdo a escassez de trabalhos metodolégicos voltados para a sua
documentacao ou levantamento, sobretudo em ambito nacional. Com este trabalho pretende-se, por isso,
explorar o caso especifico da utilizagdo da fotografia digital na documentagdo visual para o seu estudo.
Objetiva-se analisar como a fotografia vem sendo utilizada nos procedimentos de campo. Entende-se que
ela &, também, produto de uma interpretagdo. E influenciada pela subjetividade do olhar de quem utiliza
a camera fotografica. E a materialidade de um ponto de vista pessoal, carregado de impressdes
fundamentadas em pressupostos teoricos.

Como entdo, elaborar uma metodologia de trabalho de campo que utilize a fotografia como principal
técnica de levantamento imagético, sem que o carater fragmentario e seletivo interfira na capacidade
informativa que ela carrega? Como aproveitar melhor os recursos do equipamento fotografico para este
fim?

2. POR QUE DOCUMENTAR A ARTE RUPESTRE?

A arte rupestre ¢ um vestigio arqueoldgico que pode ser abordado de diversos aspectos, desde as
interpretagdes fantasiosas que povoam o imaginario popular até as sistematicas pesquisas cientificas que
as consideram fragmentos de um sistema de comunicagdo visual de grupos pretéritos. H4 estudiosos
relacionados com as ciéncias exatas como a Fisica e a Quimica que analisam a composicao dos
pigmentos e desenvolvem técnicas para conservar ou retardar o desaparecimento da arte rupestre pela
acdo dos agentes de intemperismo. Outros utilizam a arte rupestre para a promog¢do do turismo, a
utilizacdo dos simbolos associados a logotipos ou mesmo a ressignificagao.

No ambito da Arqueologia hé referéncias enraizadas na ética profissional. Elas estdo relacionadas a
politicas de preservacdo e conservagdo do patrimonio arqueoldgico. Sdo leis nacionais ou cartas
patrimoniais ou ainda manuais especificos voltados para a intervengao direta ou indireta em artefatos ou
sitios arqueoldgicos. No entanto, € caracteristica da arte rupestre estar materializada sobre suportes
rochosos que impossibilitam sua realocagdo para locais especificos, como laboratoérios ou museus.
Independente dos cuidados e das praticas preventivas, elas estdo passivas de desaparecimento gradual.
Muito embora se tenha um relativo conhecimento sobre como os processos de intemperismo podem ser
retardados, n3o ha uma nocao sobre sua efetividade em longo prazo. A melhor forma de se preservar o
registro rupestre €, entdo, a sua documentacao (LOENDOREF, 2001).

2.1 Dificuldade de acesso

De acordo com Prous (1991, p. 510):

Por arte rupestre entendem-se todas as inscrigdes (pinturas ¢ gravuras) deixadas pelo homem em suportes fixos de
pedra (parede de abrigos, grutas, matacdes, etc.). [...] Trata-se, portanto, de obras imobiliarias, no sentido de que ndo
podem ser transportadas.

Devido a isso, exige-se do pesquisador, um trabalho de campo exaustivo e dedicado na sua
documentacdo, um levantamento de dados, sobretudo imagético, que possa dar suporte as analises em
laboratério. Essa imobilidade do objeto de estudo, obriga o pesquisador a retornos continuos aos sitios
caso haja necessidade de novas analises ou aplicagdo de novas técnicas de estudo, ao contrario de outros
vestigios que podem ser transportados e analisados em laboratorio como € o caso dos artefatos liticos ou
ceramicos. Neste sentido, o pesquisador estd sujeito as condigdes impostas pelo sitio, sobretudo com



relagdo a localizagdo e ao acesso. As consideragdes de Paul Bahn (1993, p. 40) sobre arte rupestre
elucidam essa questao:

[...] Aqueles envolvidos precisam ser durdes (a maior parte da arte se encontra em cavernas profundas, montanhas
altas ou areas muito quentes). [...] muitos lugares sdo quase inacessiveis: por exemplo, as cavernas tendem a conter
estalactites afiadas, fendas, aguas profundas, guano, mosquitos e até, em algumas partes do mundo, abelhas
assassinas. Uma caverna em Dordogne, piedosamente fechada ao publico, se encontra abaixo do vilarejo de Domme
e sempre serviu como seu esgoto. A entrada ¢ através de uma carvoeira no jardim dos fundos de alguém, a caverna
fede, e é sabio ndo examinar muito de perto as substancias viscosas pelas quais tém de se passar. Ocasionalmente,
durante a visita, outra carga ¢ despejada de uma casa acima. O propdsito da expedigdo é ver um Unico ¢ mediocre
desenho de bisdo da Idade do Gelo. Poucos especialistas retornam para uma segunda visita.

Prous (1992, p. 513) descreve a dificuldade no estudo dos sitios litordneos de Santa Catarina onde “os
painéis, todos gravados e de acesso dificil, por vezes perigoso. Eles estdo localizados exclusivamente em
ilhas, até quinze quilometros distantes do continente, e se orientam para o alto-mar”. O autor ainda cita
as condi¢cdes ambientais a que estdo submetidos os sitios amazonicos. Alguns deles localizam-se “nos
rios Cumina, Puri e Negro, onde as figuras sdo gravadas nas cachoeiras, Uinicos locais onde a pedra
aflora. Muitas sdo anualmente cobertas pelas enchentes”. Alguns dos fatores atribuidos por Correa
(2009, p. 123) para a escassez de trabalhos no estado do Amazonas sdo justamente “os obsticulos
gerados pelo periodo das chuvas no estado, deixando submersos os afloramentos rochosos que possam
conter painéis com arte rupestre”.

Até mesmo areas arqueoldgicas que hoje possuem infraestrutura de visitacdo em seus sitios, assim como
estradas internas de facil acesso e trabalhos constantes em sua manutencdo como ¢ o caso do Parque
Nacional Serra da Capivara, tiveram no inicio de seus estudos grandes dificuldades de acesso. De acordo
com Buco (2012, p. 138-139 apud Okuyama, 2014), a primeira tentativa de Niede Guidon e Vilma
Chiara chegarem até o Sudeste do Piaui, em 1963, foi frustrada pelas mas condi¢des da rodovia e a
queda de uma ponte na cidade de Casa Nova — BA. A partir da década de 1970, com as pesquisas
realizadas pela Missdo Franco Brasileira houve um impulso nas pesquisas sistematicas, com experiéncias
metodoldgicas que provieram este campo de instrumentos objetivos de estudo (PROUS, 1991). Hoje, o
Parque Nacional Serra da Capivara configura-se como area “onde as pesquisas sobre as pinturas
rupestres do Brasil foram mais intensas e continuas” (MARTIN 2011).

2.2  Fotografias como forma de registro e referéncias para conservacao

No ambito da documentacao e conservacao dos sitios com arte rupestre, o levantamento visual auxilia
muito nas intervencdes realizadas diretamente sobre o objeto de estudo, invocando seu carater de
“memoria visual”, sobretudo quando se utilizam técnicas apropriadas de fotografia. Richard Burton
(1869 apud Etchevarne 2007, p. 20) ao descrever a arte rupestre identificada nas margens do Rio Sao
Francisco no Estado do Alagoas, relata que: “seria muito desejar-se que todos esses antigos
remanescentes fossem fotografados, antes de se estragarem”. Ele deixa clara a preocupacao e a nogao da
fragilidade da arte rupestre e da utilizagdo da fotografia como forma de registro, ainda que, de maneira
virtual, ¢ assegurada através da imagem, a transmissdo do conhecimento acerca de determinado objeto
ou estrutura. Neste sentido a documentagdo visual exerce papel importante na fungdo de preservagao,
transporte ¢ divulgagdo. Pode-se citar o caso da “descoberta” do Parque Nacional Serra da Capivara. As
primeiras informacdes sobre a arte rupestre da regido foram veiculadas a partir de fotografias amadoras
que chegaram as cidades de Sao Paulo e Rio de Janeiro. (BUCO 2012, p. 139 apud OKUYAMA, 2014).

A fotografia, de um modo geral, permite “[...] registros de inegével clareza e verossimilhanga, que lhe
servem como referéncia de tempos em tempos para confirmar pontos especificos ou até mesmo realizar
novas observagdes”. (HACKING, 2012 p. 28). Neste sentido, a utilizagdo da imagem como referéncia



para intervencdes, pode ser notada nos trabalhos de conservacdo de arte rupestre apontados por Lage,
Borges e Rocha (2005):

Qualquer intervencao prevista em um bem deve ser precedida de um estudo dos dados disponiveis, sejam eles
materiais, documentais ou outros. Qualquer transformacao do aspecto de um bem deve ser precedida da elaboragao,
por profissionais, de documentos que perpetuem esse aspecto com exatiddo (Carta de Burra - Artigo 23°; Carta de
Veneza — Artigo 16° ¢ Anexo C da Carta do Restauro de 1972).

Qualquer acdo de conservacdo a ser considerada deve ser objeto de uma proposta escrita acompanhada de uma
exposi¢ao de motivos que justifique as decisdes tomadas, com provas documentais de apoio (fotos, desenhos,
amostras, etc.) (Carta de Burra — Artigo 25°);

A conservagdo dos sitios exige um acompanhamento permanente do seu estado de conservagdo ¢ dos agentes
degradantes que podem atuar sobre ele (Ver Artigo 4° da Carta de Veneza).

Esses pesquisadores descrevem os procedimentos essenciais para a preservagdao da arte rupestre. Eles
definem elementos importantes que devem ser registrados na metodologia de conservacao, quais sejam:
coloracdo da arte rupestre, fatores de degradacdo, intemperismo e constituicdo do suporte rochoso.
Segundo Gonzalez-Varas (2000, apud Barros 2009, p. 23), metodologias de conservacdo em sitios com
pintura rupestre envolvem, em um primeiro momento, etapas de contextualizacdo dos sitios
arqueoldgicos que necessitarem de intervengdo. S3o necessarios levantamentos fotograficos, inventarios
e catalogos que registrem ndo s6 a arte rupestre em si, mas também seu entorno, como a geologia,
geomorfologia, vegetacdo, uma vez que, além de contextualizarem o ambiente em que esta inserido o
sitio arqueologico, todos esses fatores influenciam na ac¢do dos diferentes tipos de intemperismo. Em um
segundo momento, ha a necessidade de identificacdo dos agentes que deterioram diretamente tanto o
suporte rochoso quanto as proprias pinturas.

Em vista destas metodologias de conservagdo de sitios com arte rupestre, ¢ indispensavel o uso da
fotografia que, em um levantamento imagético abrangente, pode oferecer importantes informagdes para
os estagios iniciais das pesquisas. Ao longo do tempo, essas informagdes iniciais passam a compor a
funcao de base comparativa para o estudo da evolugdo tanto da degradacdo da arte rupestre, quanto dos
efeitos gerados pelas atividades de conservagao.

3. TECNICAS PARA DOCUMENTACAO DE ARTE RUPESTRE

A documentagdo visual ¢ importante para o estudo da arte rupestre. Os varios recursos utilizados, como
desenho, decalque, fotografia e escaneamento tridimensional, fornecem ao pesquisador informagdes
visuais que possibilitam andlises. Eles auxiliam, também, na elaboragdo de artigos cientificos e de
trabalhos académicos, bem como na divulgagdo para o publico ndo especializado, como o que acontece
em trabalhos de educagdo patrimonial, producao de cartilhas e palestras.

O registro de um sitio com pinturas rupestres pode integrar diarios de campo, fichas de dados, desenhos
a mao livre, croquis, decalques, levantamentos fotograficos e topograficos e registros de amostras
especificas in situ. Para isso pode-se fazer uso de microscopios eletronicos, medi¢des numéricas
tradicionais com fita métrica, escalimetro ou paquimetro, informagdes de cor, por meio de escalas
colorimétricas impressas como a escala IFRAO, Munseel ou colorimetros digitais. O registro, entretanto,
ndo para de ser construido ao se deixar o sitio. Seguem-se etapas de laboratério onde sdo feitas as
analises e processamento dos resultados, possibilitando assim, reprocessamentos e reanalises por meios
de recursos diferentes. Tomando-se como referéncia as primeiras pesquisas sobre o registro rupestre na
area arqueoldgica do Parque Nacional Serra da Capivara e os recentes trabalhos realizados, pode-se notar
uma nitida diferenga em termos de documentacdo visual, sobretudo devido ao advento da fotografia
digital e aos processos computadorizados de tratamento de imagem.

Guidon (1973, p. 118-119 apud Okuyama, 2014, p. 17) descreve as primeiras etapas da pesquisa do



registro rupestre da area arqueologica de Sdo Raimundo Nonato - PI:

Para o levantamento das pinturas foram utilizadas técnicas de decalque e de fotografia. Ao mesmo tempo, realizou-
se a analise das técnicas de execugdo. O decalque, feito em folhas de plastico transparentes com pinceis anatémicos,
reproduziu fielmente o tragado e o preenchimento do interior das figuras, assim como os acidentes mais importantes
da rocha em que foram pintadas [...]. O levantamento foi complementado com fotografias em branco e preto ¢ em
cores, fotos com filmes infravermelhos ou filtros especiais foram realizados nos casos de superposi¢do, descoloragio
ou de cobertura das pinturas com fumaca ou depositos minerais. No estudo das técnicas de execugdo determinaram-
se as cores de cada figura, comparando-se com as "Munsell Soil Color Charts", e descreveram-se as técnicas graficas
ou pictoricas usadas nas representagdes |[...].

O decalque foi, durante muito tempo, utilizado como principal técnica de documentagdo. A fotografia
era, entdo, um recurso complementar. Em casos especificos, utilizavam-se acessorios como filtros
especiais, a carta de cor Munsell para referéncias de cor e a descrigdo escrita de cada figura. Nos
trabalhos recentes sobre a arte rupestre do Parque Nacional Serra da Capivara faz-se o levantamento
imagético de campo com a utilizagdo da fotografia digital apoiada em softwares de tratamento de
imagem (CISNEIROS, 2008; BUCO 2012; CASTRO 2009; SOUZA 2009; CASTRO 2010; SANTOS
2010; MARTINS 2011 apud OKUYAMA, 2014, p. 18). Contudo, nos trabalhos de nivel académico
(monografias, dissertagdes e teses), ¢ frequente a consulta ao acervo imagético disponivel da Fundacao
Museu do Homem Americano (FUMDHAM). Desse contraste na aplicagdo de metodologias, daquelas
utilizadas nos anos 1970 com relacdo as metodologias atuais, faz-se o seguinte questionamento: a
fotografia digital tem competéncia suficiente para a documentagdo visual de registros rupestres?

3.1. Decalque

Com a técnica do decalque reproduzem-se painéis rupestres em uma escala real. Ela for¢a o pesquisador
a uma interagdo intima com o objeto de estudo. Leva-o a experimentar posi¢des corporais provavelmente
adotados pelos seus autores. Basicamente, essa técnica consiste na superposicao da arte rupestre com
peliculas transltcidas ou transparentes sobre as quais se realizam copias com a utilizagdo de canetas. As
vezes utilizam-se extensos rolos plasticos sustentados por madeira retirada do entorno do sitio. (Fig. 1).

Figura 1 — Utilizag8o da técnica de decalque no Parque Nacional Serra da Capivara.
Fonte: Neves (2012, p. 16 apud Okuyama, 2014, p. 19)
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Atualmente os recursos materiais como peliculas especificas e os adesivos que ndo agridem o suporte
rochoso além de uma grande variedade de tipos de canetas permitem um levantamento mais
eficientemente controlado. O decalque ¢ simples, barato e eficiente, além de ser utilizado como
principal técnica de levantamento por muitos estudiosos da arte rupestre. E uma técnica amplamente
difundida e ensinada em algumas institui¢cdes de pesquisa. (ABREU, 2012, p. 347) (Fig. 2).

Ha pesquisadores, porém, que consideram o decalque uma técnica totalmente ultrapassada. (MARTIN e
GUIDON 2010, p. 27; PESSIS, 1992, p. 60, apud OKUYAMA, 2014, p. 21). A critica sobre a técnica se
faz, sobretudo, devido ao contato direto da pelicula com o suporte rochoso e os painéis rupestres o que ¢
potencialmente prejudicial aos grafismos em situagdes em que o estado da superficie apresente estagios
avancados de intemperismo.
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Figura 2 - Curso de levantamento de arte rupestre onde se ensina a técnica de decalque.
Fonte: rupestre.net/trace apud Okuyama, 2014, p. 20)

Outro ponto questionavel ¢ a subjetividade do agente responsavel pela atividade. Elementos podem ser
copiados erroneamente e outros ignorados devido a influéncias interpretativas. Além disso, as condi¢des
de iluminagdo afetam diretamente na percepgdo visual. E assim que alguns elementos da arte rupestre
sdo notadas apenas em determinadas ocasides. Segundo Pessis (1992, p. 60),

Apesar dos cuidados que podem ser tomados neste tipo de levantamento na procura de maior precisdo, ¢ inevitavel a
introdugdo de distor¢des na morfologia dos grafismos, sem que se tenha em consideracdo a quantidade de elementos
graficos que sdo excluidos por dificuldade de percepcdo visual. [...] ndo € recomendavel sua utilizacdo pois as



distor¢des introduzidas ndo podem ser controladas o que é particularmente prejudicial quando se trabalha com
grafismos superpostos.

No levantamento de campo realizado na Toca do Estevo III (BUCO, 2012, p. 6 apud Okuyama, 2014, p.
21), nota-se a auséncia de elementos da arte rupestre porque eles foram realizados em cor amarela sobre
um suporte rochoso de tom parecido. Eles sdo, por isso, pouco perceptiveis ao olhar do pesquisador.
Cisneiros (2009, p. 245 apud Okuyama, 2014, p. 21) descreve a representagdo de um cervideo com 20
cm de altura por 26 cm de comprimento, com espessura da linha de contorno de aproximadamente 6
mm. Observa que nela, apesar de clara e quase imperceptivel, ha auséncia de contorno ao longo das
patas dianteiras ¢ traseiras. Esses detalhes poderiam ndo ser notados pelo pesquisador desavisado,
enquanto realizasse a técnica de decalque porque o plastico dificultaria o seu reconhecimento. (Fig. 3).

registrou a figura do cervideo em tom de amarelo
Fontes: Buco 2012, p. 6 e Cisneiros, 2009, p. 245 apud Okuyama, 2014, p. 22)



3.2 Fotografia

A fotografia como principal técnica de levantamento e documentacdo de arte rupestre foi rapidamente
incorporada com a popularizacdo das cdmeras digitais. Elas possibilitam a visualizagdo imediata das
figuras na fotografia, tornando o procedimento pratico e barato. Além disso, pode-se complementar as
informagdes por meio de fichas. Loendorf (2001) aponta que, ao utilizar a fotografia como recurso
técnico para o levantamento de arte rupestre, ¢ necessario complementar o procedimento por meio outros
artificios, como a produc¢dao de croquis que possibilitem sua localizacdo espacial. H4 também a
necessidade de utilizagdo de escalas fotograficas para referéncias de tamanhos, escalas colorimétricas
para referéncias de cor e fichas fotograficas. As possibilidades apontadas pelo pesquisador para o
levantamento fotografico referem-se aos recursos analogicos. Neste sentido a utilizacdo de acessorios
especificos possibilita a reproducdo de imagens em diversas perspectivas. Por exemplo, a utilizacdo de
filmes fotograficos infravermelhos possibilita identificar superposi¢des e cronologias relativas, ou ainda
descobrir o que estaria por baixo de agentes bioldgicos como fundos e algas.

Apesar de reproduzir com grande fidelidade o objeto de estudo, ha, porém, a necessidade de uma maior
atencdo do pesquisador quanto ao enquadramento, a luminosidade e aos angulos de visdo, ja que a
limitacdo imposta pelo equipamento fotografico pode prejudicar o resultado final.

3.3 Fotogrametria

O método de fotogrametria estd ligado principalmente a reproducdo imagética do objeto de estudo em
escala real (1:1) e nos trés eixos da visdo: comprimento, largura ¢ profundidade. A fotogrametria “¢ a
arte, ciéncia e tecnologia de obter informacdes de confianca sobre objetos € do meio ambiente com o uso
de processos de registro, medi¢des e interpretacdes das imagens fotograficas [...]” (TEMBA 2000, p. 3,
apud OKUYAMA, 2014, p. 24). E entdo, uma técnica de mensuragdo através de imagens. A mais
conhecida ¢ a fotogrametria aérea, utilizada para desenvolver cartas topograficas com curvas de nivel.

Apesar da sua aparente relagdo com a tecnologia digital, o método tridimensional para a documentagao
de arte rupestre foi proposta hd muitos anos. Atkison (1968 apud Chandler et al, 2005, p. 120)
documentou uma pequena gravura em Stonehenge (Reino Unido) com um sistema de cameras estéreo-
métricas (1) produzindo curvas de nivel manualmente. Ogleby e Rivett (1985, apud Okuyama, 2014, p.
24) (2) demostraram as vantagens do registro fotogramétrico, tanto em gravuras quanto em pinturas em
sitios arqueologicos da Australia.

1. Estereoscopia se refere ao efeito produzido através de dois pares de fotografias com pontos de vistas
diferentes os quais criam um efeito tridimensional CHANDLER (2005, p. 120)
2. CHANDLER (2005, p 120)

Loendorf (2001, p. 71) descreve, de maneira geral, como o levantamento fotogramétrico de arte rupestre
pode ser feito, com a utilizagdo de um par esterecoscopico de fotografias. Com ele podem-se fazer
desenhos de linhas de altimetria da superficie da rocha assim como da arte rupestre nela contida.
Segundo o autor, um par de estéreo-fotografias ¢ visto através de um estereoscopico, o que significa uma
vista de uma fotografia para cada olho, criando assim uma imagem tridimensional. No entanto, a restrita
utilizagdo dessa técnica para a documentacdo de arte rupestre pode estar relacionada com a necessidade
de um conhecimento técnico sobre o processo de levantamento imagético, além de equipamentos
especificos, como estereoscopios, cameras ¢ lentes especiais assim como tripés adaptados.

A técnica da fotogrametria foi incorporada também a popularizagdo da fotografia digital. Chandler et al.
(2005, p. 131-139), demonstraram como cameras digitais, combinadas como softwares @ de
fotogrametria apropriados e acessiveis sdo capazes de gerar uma documentacdo precisa e densa da arte
rupestre, utilizando uma técnica quase automatica semelhante a estereoscopia.


http://www.rupestreweb.info/fotografiaarterupestre.html

Outra técnica de fotogrametria consiste na utilizagdo de scanner-laser. Esse equipamento possibilita a
criacdo de modelos tridimensionais de alta precisdo e tem mostrado grande potencial para o registro de
arte rupestre particularmente quando combinados com imagens bidimensionais. El-hakim et al (2004
apud Trinks et al. 2005, p. 131) utilizaram dados tridimensionais de um scanner-laser com um dado
bidimensional obtido de uma camera digital simples para gerar um modelo virtual de um painel de arte
rupestre aborigene no sitio N.S.W, Australia (Fig. 4 e 5). Segundo Trinks ef al., (2005, p. 132).

O escaneamento 3D ¢ baseado em uma fonte luminosa a laser o qual emite um pulso de laser que ¢ entdo
refletido por uma superficie. O scanner laser calcula entdo a distancia do ponto refletido por medig¢des
distancia-tempo do pulso de luz [...] é possivel entdo, determinar a coordenadas relativas nos eixos XYZ.
Estas coordenadas relativas podem ser convertidas em coordenadas absolutas através de
geoferenciamento usando medi¢des diferenciais de GPS. Alguns scanners-laser trabalham em
combinagdo com uma camera digital que registra valores de cor e assimila estas informagdes de cor ao
ponto dado, permitindo a criagdo de modelos digitais foto-realisticos. O dado bruto obtido através do
escaneamento a laser sdo as coordenadas xyz dos pontos refletidos, a intensidade de reflexao e valores de
cores, os quais sdo associados através de softwarest® especificos e criado uma superficie triangulada.

Mutzenberg (2009, p. 21 apud Okuyama, 2014, p. 26) propos a utilizagdo de modelos tridimensionais em
sitios arqueologicos com pinturas rupestres. Sugeriu a tecnologia da varredura a laser para a realizagao
de analises espaciais do suporte rochoso e dos painéis rupestres. Argumentou a sua utilizacdo para a
verificacdo, monitoramento ¢ deteccao de areas prioritarias de intervengdes com vistas a conservagao do
patrimonio arqueologico.

Figura 4 - Equipamento de escaner-laser
Fonte: Trinks et al. 2005, p. 132 apud Okuyama 2014, p. 25)
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Figura 5 - Processo de levantamento de dados 3D. a) estado natural da arte rupestre, b) nuvens de pontos geradas
a partir da leitura do laser, c) superficie gerada a partir de curvas de nivel. d) produto final - superficie com
aplicagdes de sombra. Fonte: Trinks et al. (2005, p.133 apud Okuyama, 2014, p. 26)

Abreu (2012, p. 360-361) aponta algumas desvantagens na utilizagdo de imagens tridimensionais desde o
levantamento de dados até o seu processamento. Afirma ser uma técnica cara ¢ complicada porque
demanda equipamentos especificos e pesados. A isso se soma a necessidade de fontes de energia para o
funcionamento do aparelho e pessoas treinadas para realizar tanto o levantamento como a etapa
laboratorial. Para a autora, apesar de se ter um objeto tridimensional que pode ser movimentado e, por
conseguinte, visto em angulos variados e em escala real, a qualidade da imagem no que se refere a
textura da rocha e coloracdo ainda ndo atinge uma fidelidade satisfatoria.

4. FOTOGRAFIAS E CAMERAS FOTOGRAFICAS

Embora existam inlimeras publicagcdes sobre o assunto, de uma forma geral os manuais de fotografia
digital possuem conteudos e conceitos similares. Neste trabalho, utilizam-se os conceitos utilizados por
RAMALHO (2004), MORAZ (2008) ¢ LANGFORD et al. (2011 apud OKUYAMA, 2014, p. 27).
Atualmente, existe no mercado, uma infinidade de cameras fotograficas digitais. Oferecem-se diversos
tipos de equipamentos, com variagdes no tamanho, na forma, na cor, na resolu¢do de imagem e nos
pregos.

O processo de captura de imagem e o mecanismo da camera fotografica digital sdo semelhantes ao da
analdgica. A maior diferenca estd no modo de registro da imagem. Ao invés da utilizacdo de filmes



fotograficos, nas cameras digitais a informagdo ¢ capturada por meio de células fotossensiveis
conhecidas como Charged Coupled Device (CCD), que digitalizam as informag¢des luminosas de acordo
com as configuragdes escolhidas pelo fotografo e as armazena em dispositivos magnéticos, como 0s
cartdes de memoria.

Existem trés tipos de cameras digitais: as automaticas, as semiprofissionais e as profissionais, conhecidas
como DLSR ou Reflex (3). Cada uma responde a necessidades diferentes e possui limitagdes e vantagens
nos recursos que disponibiliza. As cdmeras automaticas ou compactas sao pequenas e de facil utiliza¢ao
com uma boa relagdo entre custo e beneficio. Em geral possuem limitagdes quanto aos recursos,
impossibilitando ao fotégrafo o controle sobre a fotografia. Apesar de ndo terem o status das cameras
fotograficas profissionais, as cAmeras automaticas nao necessariamente possuem um padrao inferior de
qualidade. Suas maiores desvantagens sdo: falta de resisténcia, auséncia de lentes especificas e menor
qualidade otica (Fig. 6).

3. Cameras Reflex Monobjetivas Digitais usam um prisma ¢ um jogo de espelhos internos para captura da
imagem, além de permitirem o intercambio de lentes e filtros.

As cameras semiprofissionais permitem uma maior autonomia do fotografo porque podem ser utilizadas
em modo manual. Sua estrutura possibilita controlar alguns recursos como velocidade e abertura do
diafragma. Ainda que possua uma lente fixa, ela tem grande capacidade de zoom (Fig. 7). As cameras
digitais profissionais, DSLR ou Reflex sdo caracterizadas pela utilizagdo do sistema Single Lens Reflex.
A luz que entra através da lente € refletida por um conjunto de espelhos e transferida para o visor. A
imagem que ¢ vista pelo fotografo ¢ idéntica a real. Neste sentido, a utilizagdo de diferentes tipos de
lente possibilita ao fotografo, uma adaptacao a diferentes situagdes (Fig. 8).

Figura 6 - Camera fotografica digital compacta.
Fonte: http://imaging.nikon.com/lineup/coolpix/s/s2750 apud Okuyama (2014, p. 28)

Figura 7 - Camera fotografia semiprofissional
Fonte: http://imaging.nikon.com/lineup/coolpix/p/p600/ apud Okuyama (2014, p. 29)
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Figura 8 - Camera digital profissional, DSLR ou Reflex.
Fonte: http://imaging.nikon.com/lineup/dslr/d4s/# apud Okuyama (2014, p. 29)

4.1 Diafragma, obturador e objetiva

Com relagdo a fotografia profissional, o conhecimento sobre os mecanismos de diafragma, obturador e
objetivas ¢ fundamental para a captura de uma boa imagem. Apesar da inovagdo tecnolégica no ambito
da fotografia digital, os conceitos desses trés elementos sdo derivados da fotografia analdgica e suas
utilizagdes ndo sofreram variacdes. (Fig. 9).

Objetiva

Diafragma

Obturador

Figura 9 - Localizagdo da objetiva, diafragma e obturador.
Fonte: http://www.nikonistas.com/digital/foro/uploads/monthly 01 2011/post-2816-295207557.jpg apud
Okuyama (2014, p. 30)
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O diafragma regula a abertura do sistema Otico para a passagem(® da luz pela objetiva e possui uma
escala universal. Quanto maior o valor (f) do diafragma, menor serd a entrada de luz e, inversamente,
quanto menor o valor (f), maior a entrada de luz. (Fig. 10). A abertura do diafragma tem influéncia na
profundidade de campo. Quanto maior a abertura do dispositivo, menor sera a profundidade de campo, ¢
quanto menor a abertura, maior sera a profundidade de campo, consequentemente sera produzida uma
fotografia com mais detalhes nitidos. (RAMALHO (2004, p. 58 ¢ MORAZ, 2008, p. 34 apud
OKUYAMA, 2014, p. 31) (Fig. 11).
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Figura 10 - Valores de abertura (f) do diafragma
Fonte: http://www.nikonistas.com/digital/foro/uploads/monthly 01 2011/post-2816-1295207557.jpg apud Okuyama (2014, p. 31)

Abertura(f) do diafragma Pontos focals da fotografia Observagies
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& nitido e a medida
que a distincia aumenta
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48, a imagem produzida
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& 0s planos mais distantes.
possuem um desfoque
suave

O diafragma com um:
aberlura pequena 122
produz uma imagem con
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Figura 11 - Relagdo entre a abertura (f) do diafragma e a profundidade de campo.
Fonte: Okuyama (2014, p. 32)
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O obturador controla o tempo de exposicao das células fotossensiveis a entrada de luz. Um maior tempo

de exposicdo significa que o obturador estara mais tempo aberto & entrada de luz e quanto menor a
exposicdo, menor sera o tempo (Fig. 12). Esse controle afina-se com o diafragma. As variagdes na
abertura (f) sdo compensadas pelo tempo de exposicao definido pelo obturador. Controla-se essa relagao
pela leitura do fotometro. (RAMALHO, 2004, p. 60 e MORAZ 2008, p. 34 apud OKUYAMA, 2014, p.
34).
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Figura 12 - Relagdo entre o obturador e o tempo de exposigdo
Fonte: Okuyama (2014, p. 32).



Objetivas sdo conjuntos de lentes com caracteristicas diferentes de acordo com sua milimetragem (mm).
O principal efeito que essas diferencas produzem ¢ a variagdo no enquadramento da fotografia. As
objetivas normais ou 50mm aproximam-se ao olho humano. Elas capturam a imagem em um recorte de
aproximadamente 46° graus. A objetiva grande angular oferece uma visdo mais ampla. Ela enquadra uma
area maior. E indicada para fotografias aéreas, paisagens e quando nio se tem muito espaco em relacio a
pequenos ambientes. As teleobjetivas sdo utilizadas para fotografar a longa distancia. Ela aproxima o

maximo possivel a visdo do fotografo em relacdo ao assunto fotografado. (Fig. 13).

Teleobjetiva

200mm - 12°
Taleobjetivas: permitem gque &Areas
menores sejam enquadradas produzindo
um afeito de proximidade com o objato.
Normal
50mm - 46°

Objetiva normal: oferace um
aAngulo de visdo de 46° graus,
o assunito principal serd engquadrado com
a mesma perspectiva do olhar humano

Grande angular
18mm - 100°

Objetivas grande-angulares:
possibilitam gue um. ample espago,
visualmente o assunio principal parace
mais distante

Figura 13 - Relagdo entre objetivas e enquadramento
Fonte:  http://edgarcosta.net/wpcontent/uploads/Focal length cheat sheetl-753x1024.jpg  adaptado  por
Okuyama (2014, p. 36)
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Ha também lentes especiais para fins especificos, como as objetivas zoom. Elas possibilitam a variagao
da distancia focal (ex: 18mm-200mm). Podem funcionar como grande angular, objetiva normal ou
teleobjetivas. Essa variacdo representa uma vantagem na relagdo custo/beneficio porque uma Unica lente
possui a fungdo de pelo menos trés outras.

As objetivas macro possibilitam a focalizagdo do assunto a pequenas distancias. Neste sentido, o
fotografo reproduz detalhes do objeto a ser fotografado sem que se perca a resolucdo da imagem (Fig.
14). RAMALHO (2004, p. 57) MORAZ (2008, p. 46) LANGFORD et all (2011, p. 71) apud
OKUYAMA, 2014, p. 35.

Figura 14 - Exemplo de registro de detalhes com lente macro
A) Normal 50mm, B) Macro. Fonte: Adolfo Okuyama (2014, p. 37)

4.2  Definicoes da imagem digital

Uma fotografia ou imagem digital ¢ a soma de uma sequéncia de algarismos convertidos em pequenos
quadrados chamados de pixel. Cada pixel contém o registro numérico da intensidade da luz e da cor da
imagem real convertida em digital. A organizagdo destes em linhas e colunas (x / y), constitui uma malha
de pixels, permitindo a reprodu¢do da imagem em meio virtual.



A qualidade na visualizagdo da fotografia depende de dois fatores. O primeiro se refere ao tamanho da
imagem em pixels. Quanto maior a quantidade de pixels em uma imagem, maior sera a quantidade de
detalhes registrados, possibilitando maiores aproximagdes ou ampliagdes.

O outro fator ¢ a resolucdo. Uma relagdo entre o nimero de pixels ¢ o tamanho expresso em centimetros
ou polegadas da imagem. Refere-se a quantidade de pontos impressos em cada centimetro quadrado (dpi
ou ppi). (Fig. 15). RAMALHO (2004, p. 11-17) MORAZ (2008, p. 11-13), apud OKUYAMA, 2014, p.
38).

Tamanha de imagan:
4ZBA x 2843 megapixels

Resolugio: 300 dpi's

Tamanho de imagem.
4288 x JB48 megapoels

Resoluglo: 72 dpi's

Tamanho de imagem
AZB8 x T840 magapixek

Resolucior 15 dpi's

Figura 15 - Relag@o entre tamanho de imagem e resolugdo
Fonte: Okuyama (2014, p. 39)



O arquivo fotografico pode ser armazenado nos cartdes de memoria em diversos formatos ou extensdes.
Cada um possui caracteristicas que influem na sua utilizagdo. Os formatos mais conhecidos sdo: GIF
(Graphic Interface), JPEG (Joint Phographic Experts Groups) e o TIFF (Tagged Image File Format)
RAMALHO (2004, p. 116), LANGFORD et all (2011, p. 27) apud OKUY AMA, (2014, p. 38).

Os formatos GIF sio capazes de armazenar apenas 256 cores. E um arquivo pequeno e de leve
transferéncia. Devido ao seu tamanho ¢ bastante utilizado em paginas da Internet. Os arquivos com a
extensdo JPEG sdo o formato mais utilizado e popular em cameras digitais devido a relacdo “qualidade
de imagem” x “tamanho da imagem”. Eles podem reproduzir até 16,8 milhdes de cores, sem, no entanto,
produzir um arquivo grande e pesado. Possibilitam uma leitura mais rapida e ocupam menos espago no
seu armazenamento. A qualidade final da imagem, porém, ¢ pequena uma vez que sao suprimidos alguns
elementos da variagdo de cor que ¢ conhecido como “compressdo”. Na compressdao da imagem, sao
eliminadas informagdes irrelevantes aos olhos humanos como, por exemplo, uma variacao de tons dentro
de uma sombra, a qual ¢ substituida pelo preto. Outra desvantagem ¢é que esta perda de dados ¢
progressiva cada vez que a imagem ¢ editada e salva.

Por sua vez, o formato TIFF possibilita o gerenciamento de imagens com alta qualidade, uma vez que o
mesmo ¢ armazenado, ao contrario do JPEG, sem apresentar perdas de informagdes. Esta caracteristica
permite que na imagem sejam registradas cores mais realistas e fiéis. Devido a esta capacidade, o
arquivo produzido ocupa um volume grande ao ser salvo, e sua leitura e edigdo sio mais lentas. E
necessaria, para isso, maior atencdo com relacdo ao espaco no dispositivo de armazenamento. Na
documentacdo de arte rupestre, este formato ¢ ideal para levantamentos. No entanto o registro de uma
grande quantidade de imagens pode tornar a escolha inviavel se o problema do armazenamento nao for
previamente resolvido, como a utilizagdo de cartdes de memoéria com uma capacidade maior, ou a
possibilidade de se fazer back-ups em campo, ou a transferéncia de dados para outros locais, como
computadores e hd’s portateis.

Os arquivos de extensbo GIF posauem
uma gamn do coros limitadas,
coansaquaeniemonie produiam
imagens com babm guakdade visunl

JPEG

O formato JPEG reproduz cores
com fidelidade. porem ao ser
armazenado, o5 fons mais escuros
ou mals claros e840 generalizados para
tons dé preto ou branco, producindo
sombras ou manchas axcessivamanta
claras

As imagens TIFF mantém as
infiag D NS 100 Ao & eSuns granda
uma foiografia com mais detalhes que
aJPEG.

Figura 16 - Relagdo entre qualidade de imagem e formato de arquivo fotografico.
Fonte: Okuyama (2014, p. 41)
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4.3 A construcio da imagem fotografica

Existem diversas técnicas para se realizar uma documentagao visual de sitios com pinturas rupestres. A
popularizagdo da fotografia digital e as configuragdes de fabrica previamente programadas facilitaram a
sua utilizagdo. Nao se necessita de um profundo conhecimento técnico/tedrico do funcionamento do
equipamento para assimilar a camera fotografia digital como um dos principais recursos de
documentacao no ambito da pesquisa.

A disponibilidade de um grande numero de imagens contabilizadas em bytes em contraste com as
limitadas poses dos filmes fotograficos analdgicos fez com que a captura da imagem se tornasse menos
seletiva. O ato de fotografar tornou-se algo mais comum e de facil execu¢do, onde o produto pode ser
visto em sequéncia. Segundo Kozzoy (1989, p. 23), trés componentes sdo fundamentais para a produgao
da fotografia: o assunto, o fotdégrafo e a tecnologia. Esses trés elementos de criacdo da imagem
fotografica sdo constituidos de um processo que comega com a escolha do fotografo que, a partir do
visor da camera fotografica, enquadra uma cena em um determinado espaco e tempo (Fig. 17). Para o
autor, o fotografo pode ser definido como um filtro cultural porque ele escolhe um aspecto determinado
do mundo real, isto é:

(...) selecionando do real, com seu respectivo tratamento estético, a preocupagdo na organizacdo visual dos detalhes

que compdem o assunto, bem como a exploracdo dos recursos oferecidos pela tecnologia: todos sdo fatores que
influirdo decisivamente no resultado final e configuram a atuacao do fotdgrafo enquanto filtro cultural.

SPALD (peograta, loca)

=

TE RO CHGES

FOTOGRAFD (Siro culiural)

FOTOGRAFIA
T rn e mme=™

TECHOLOSGA

TEMPO {oconclogia, época

Figura 17 - O ato do registro fotografico.
Fonte: Kossoy (1989, p. 25 apud Okuyama, p. 43), adaptado pelos autores

Relacionando os elementos constitutivos da constru¢do da imagem fotografica definidos por Kossoy ao

ambito da pesquisa da arte rupestre, tem-se: o assunto cujo tema € a propria arte rupestre que € uma
representacdo estatica de um artefato; o fotografo cujas referéncias tedricas e metodologicas direcionam
o olhar a diferentes perspectivas que se refletem no produto final; a tecnologia das cAmeras digitais
cujas configuragdes automaticas eliminam as escolhas técnicas do pesquisador enquanto fotografo e
registram apenas o que foi selecionado por ele.

A esse carater fragmentario da fotografia, Philippe Dubois (1990 apud Leite 2005, p. 34), chama atengdo
para a existéncia de uma dualidade quanto a sua representacdo. O conteudo pode ser interpretado como
manifesto, evidente ao que o fotdgrafo quis representar, ou latente e passivel de interpretacdes em



diferentes perspectivas:

A camara funciona como uma extensdo do olhar. Mas o olhar, que ¢ também seletivo, funciona a0 mesmo tempo em
que os outros sentidos e dentro de um contexto espacial outros aspectos. A cadmera produzira a imagem, talvez, mais
precisa ¢ mais ampla que o olhar, mas despida de outros aspectos e caracteristicas, o que, em alguns casos, pode
limitar o seu valor documental. O que ficou registrado pode ndo ser o que se quer produzir.

Neste sentido, a escolha da fotografia como principal ferramenta de documentagdo visual na arte rupestre
necessita que um procedimento em campo que seja capaz de superar a arbitrariedade do olhar do
pesquisador. Deve-se atentar para que as fotografias se tornem fontes de informagdes que se aproximem
ao maximo da realidade. Um procedimento que possibilita uma documentacao fotografica abrangente e
de facil compreensdo consiste em sequéncias fotograficas em que se registre uma visdo geral até se
chegar aos pequenos detalhes. Esse trajeto assemelha-se ao recurso de “zoom” utilizado na esfera
cinematografica e ¢ definido por Gonzalez (1993 apud Manini 2005, p. 245) como um processo
fotografico elaborado tal como a logica da “boneca russa: dentro de uma imagem ha outra, que contém
outra, que guarda outra...” (Fig. 18). Essas sequéncias fotograficas permitem registrar detalhes ou
elementos particulares sem que se perca a relagdo destes com o contexto.

Para a utilizagdo da fotografia em trabalhos de levantamento de arte rupestre Pessis (1992, p. 60) sugere
uma sistematica de quatro etapas:

1) um primeiro registro da totalidade do sitio; 2) logo o registro do espago pictural dentro do sitio para delimitar
claramente o comeco e o fim da area pintada; 3) seguidamente o registro dos painéis de levantamento, que sao as
unidades segregadas segundo critério de conveniéncia para esta documentacao fotografica; e finalmente, 4) o registro
dos detalhes dos painéis que se estimem pertinentes para cobrir toda a documentagao visual. Este registro fotografico
sera feito com indicacao de escala e recomenda-se triplicar as tomadas fotograficas.

Figura 18 - Analogia de Gonzalez para sequéncias fotograficas com niveis de aproximacao.
Fonte: Manini (2005, p. 245)

Assim se captura a arte rupestre com elementos que fazem parte do contexto do sitio como a unidade
geologica e geomorfologica, elementos faunisticos e floristicos e os agentes de intemperismo que agem
sobre ele. Cada imagem fornece informagdes que se somam, possibilitando a quem recebe as fotografias,
um panorama geral do estado em que se encontra o sitio arqueoldgico no momento do registro. (Fig. 19).

Embora o recurso fotografico ndo apresente o mesmo fluxo de informa¢do do video, onde entre cada
fotografia produzida hd um intervalo minimo de tempo, a funcdo da fotografia como um dado de
pesquisa nao ¢ apenas ilustrar:
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Figura 19 - Sequéncia fotografica para levantamento imagético de sitios com arte rupestre.
Fonte: Pessis (1992, p. 60)

[...] € portador de dados e, como tal, passa a ser um dispositivo da pesquisa, do mesmo tipo dos registros escritos. O
que muda ¢ a maneira de trabalhar com eles para se obter o maximo de informag¢des complementares no processo de
investigagdo. (PESSIS, 2000, p. 14).

[...] planos muitos aproximados, detalhes do sitio, mas ¢ igualmente importante, situar estes elementos ao conjunto ao
qual pertencem, adotando o plano geral, para que o espectador se encontre em condi¢des de localizar, precisamente o
detalhe apresentado. (PESSIS, 2000, p. 41).

E ainda com relagdo a casos especificos de sitios com pinturas rupestres, sdo indicadas sequéncias de
registros em que uma “[...] pluralidade dos pontos de observacdo permite oferecer, sucessiva e
progressivamente, em diferentes pontos de vista, estas pinturas, para serem examinadas”. (PESSIS,
2000, p. 68).

5. FOTOGRAFIAS EM TRABALHOS ACADEMICOS

Cada sitio arqueologico possui realidades distintas, localizagdes, e que implicam, em alguns casos, na
impossibilidade de aplica¢do dos procedimentos de levantamento fotografico em sua totalidade. Cabe ao
pesquisador, entdo, encontrar o melhor posicionamento para a realizagdo da fotografia. Para esta anélise
utilizaram-se produg¢des monograficas para identificar procedimentos utilizados por cada pesquisador.
Delimitou-se como objeto de estudo os trabalhos cujo tema central foi a arte rupestre da Toca da Entrada
do Baixao da Vaca, no do Parque Nacional Serra da Capivara. Esses trabalhos monograficos sdo parte
das continuas pesquisas desenvolvidas na regido Sudeste do Piaui. Embora exista na Fundagdo Museu do
Homem Americano um extenso banco de dados imagéticos, com diferentes técnicas de levantamento de
arte rupestre, a metodologia adotada em cada monografia propde novas etapas de levantamentos
imagéticos em campo. Essas foram baseadas na fotografia digital, possibilitando assim uma comparagao
das fotografias sob a percep¢do visual dos diferentes autores. Para isso, foram consideradas as
fotografias utilizadas para ilustragdo no texto, julgando serem essas as mais representativas. Os trabalhos
utilizados foram: Castro (2009), Castro (2010), Barros (2010) e Martins (2011).

Dividem-se estes trabalhos em dois grupos: o primeiro refere-se a busca de padrdoes em determinados
elementos da arte rupestre. No caso em questdo estes elementos definem-se como “cenas de caga”



(Castro 2009), “de sexo” (Castro 2010) e “da arvore” (Martins 2011). O outro tema volta-se para o
estudo de conservagdo e preservagdo das pinturas rupestres: diagnostico do estado de preservacao
(Barros 2010).

A metodologia de levantamento fotografico utilizada por Castro (2009) e Castro (2010), emprega o
procedimento de quatro etapas, proposto por Pessis (1992). No entanto, os resultados do levantamento
realizado ndo foram incorporados ao corpo do texto. No primeiro caso, os resultados foram divulgados
por meio de decalques digitais realizados sobre a fotografia. Eles representam apenas a etapa de
levantamento fotografico correspondente ao nivel de detalhes. No segundo caso, as fotografias utilizadas
para ilustracdo textual correspondem as etapas 1 e 4 do procedimento proposto. Incorporam-se ao texto
as fotografias produzidas para o contexto geral do sitio e as de detalhes correspondentes a cena, em
conjunto com o decalque digital da mesma. Nestes dois casos, a totalidade do levantamento fotografico
realizado foi utilizada como suporte a pesquisa, deixando a ilustragdo textual a cargo de outros recursos
graficos. (Fig. 20 e 21).

Figura 20 - Vista geral do sitio Toca da Entrada do Baixao da Vaca.
Fonte: CASTRO (2010, p. 50)

Cena sexual 1 - Sitio Toca da Entrada do Pintura vetorizada no aplicativo
Baixao da Vaca Corel Draw X3
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Figura 21 - Fotografia de detalhe - ilustrando o objeto de estudo.
Fonte: Castro (2010, p. 51)



Para o levantamento fotografico realizado em sua pesquisa, Martins (2011, p. 23), aponta que nessa
etapa “selecionou-se as imagens que contextualizassem o tema da pesquisa”. Neste sentido, fica
subentendido a produgdo de fotografias consideradas “vistas gerais”. Descreve ainda os equipamentos
utilizados, porém ndo as situagdes necessarias para o seu uso. Cita, por exemplo, a utilizagdo das
cameras fotograficas FUJI S3300 e NIKON Coolpix L120, ambas semiprofissionais com a mesma
resolugdo de 14mp sem discriminar as tomadas fotograficas que fez com cada uma delas. Observa-se que
a utilizacdo das fotografias produzidas no levantamento de campo se deu em trés ocasides. Fizeram-se
fotografias do sitio arqueologico, de detalhes do objeto de estudo e outras para exemplificar os diferentes
tipos de arvores para inferéncias comparativas e, em anexo, as “cenas da arvore” completas (Fig. 22 a
24).

No ambito da preservagdo e conservagdo dos sitios com arte rupestre, Barros (2010), utilizou o
levantamento fotografico para “[...] o registro dos sitios arqueoldgicos e dos agentes destrutivos
identificados em cada um deles”. Também nesse trabalho, a fotografia do contexto foi seguida pelo
registro dos agentes destrutivos. A fun¢ao atribuida a fotografia foi de “expor e comprovar a existéncia
dos agentes destrutivos identificados com a aplicagdo do protocolo investigativo”. Neste sentido a
pesquisadora utilizou a fotografia para complementar os apontamentos descritos em seus protocolos.

Figura 22 - Vista do sitio Toca da Entrada do Baixao da Vaca
Fonte: Martins (2011, p. 37)

Figura 23 - Fotografia de detalhe do objeto de estudo associado a decalque digital.
Fonte: Martins (2011, p. 37)
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Figura 24 - Fotografia em anexo apresentando a cena completa
Fonte: Martins (2011, p. 75)

As fotografias apresentadas no corpo do texto de Barros (2010) representam trés niveis de informagao. O
primeiro refere-se ao sitio arqueoldgico e seu contexto, ou seja, “vista geral”. O segundo nivel, embora
ndo aplicado em todas as ocasides, sdo fotografias de areas especificas do sitio em que se identificam os
agentes de intemperismo. Por ltimo, apresenta-se o proprio agente de intemperismo. Assim, tem-se um
procedimento semelhante aquele utilizado para a documentacdo da arte rupestre. Outra funcdo da
fotografia produzida pela pesquisadora foi comparar a situacdo em que foi realizado o levantamento em
questao e outros levantamentos realizados anteriormente (Fig. 25 a 27).

Figura 25 - Vista geral do sitio Toca da Entrada do Baixdo da Vaca
Fonte: Barros (2010, p. 37).
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Figura 26 - Toca da Entrada do Baixdo da Vaca, apresentagdo de agentes de intemperismo
Fonte: Barros (2010, p. 42)
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Figura 27 - Toca da Entrada do Pajat - Comparacéo entre fotografias
Fonte: Barros (2010, p. 56)

Percebe-se que a utilizacao da fotografia para a apresentacdo dos resultados limita-se a duas condicdes: a
primeira € apresentar o contexto geral do sitio arqueologico e a segunda, ilustrar o objeto especifico de
estudo. Essas ultimas sdo fotografias de enquadramento fechado no tema abordado — ou seja, abrangem
elementos especificos do trabalho. Transmitem, assim, a impressao, objetividade e argumentacdo. A ndo
utilizagdo de outras fotografias ndo significa, no entanto, que foram produzidas ou nio tiveram um papel
importante nas analises laboratoriais. A apresentacdo de apenas duas opcdes de visualizagdo por meio da
fotografia implica, porém, em uma quebra no entendimento do contexto.

5.1 Vista geral do sitio

A vista geral mostra o sitio inserido no seu contexto ambiental. Neste sentido, a fotografia deve ser feita
de fora do sitio para informar aspectos geomorfoldgicos, geologicos, da vegetacao, o tipo de sitio e sua
posicdo no relevo. Informam-se, também, as condi¢des climaticas no dia da atividade de campo que
podem influenciar diretamente na documentac¢do da arte rupestre, como a presenga de nuvens no céu que
diminuem a incidéncia de luz. Uma possibilidade ao se fazer o registro da vista geral é buscar posi¢des
elevadas assim como uma distdncia maior com relagdo ao sitio. A utilizagdo de objetiva grande angular
(ou zoom) possibilita a captura de um amplo espaco do sitio no seu contexto. (Fig. 28).



Pelas fotos percebe-se que a Toca da Entrada do Baixdo da Vaca caracteriza-se como um abrigo sob
rocha, localizado em alta vertente. A grande extensdo do sitio e a sua altitude dificulta a realizacdo de
um registro de vista geral diferente daquelas apresentadas.

Figura 28 - Vista geral do sitio Toca da Entrada do Baix@o da Vaca no seu contexto.
Fonte: Okuyama (2014, p. 56)

Outra opcdo ¢ a utilizagdo de fotografias panordmicas. Adotando o mesmo posicionamento utilizado por
Castro (2010) e Barros (2010), uma fotografia panoramica aumenta a percep¢do do leitor para a
realidade do sitio. (Fig. 29).

Figura 29 - Vista geral panoramica do sitio Toca da Entrada do Baixdo da Vaca
Fonte: Okuyama (2014, p. 56)

5.2  Fotografia do espaco pictorico do sitio

Com fotografias do espaco pictdrico, propde-se apresentar a disposicdo da arte rupestre dentro do sitio
arqueoldgico, ou as areas escolhidas para a confec¢do desta. Os painéis podem aparecer em diversas
partes do suporte rochoso. A presenca de pessoas, neste caso, possibilita que se transmita uma nogao de
escala.

Essas fotografias sdo importantes para indicar onde determinados elementos estdo em relacdo a outros
como posi¢ao, inclinacdo e altura em relagdo a superficie atual. Nessas fotografias podem-se localizar os
painéis de arte rupestre. (SANTOS, 2011, apud OKUYAMA, 2014, p. 57). O autor utilizou a opgao de
fotografia panoramica para registrar a totalidade do espago pictorico indicando posteriormente por meio
de recursos graficos a composicao de cada painel. (Fig. 30).
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Figura 30 - Fotografia do espago pictorico do sitio Toca da Gamela associado a decalques
digitais que apresentam os painéis de arte rupestre.
Fonte: Santos (2011 p. 47)

Pode-se registrar a totalidade do espago pictorico de diversas maneiras. Deve-se, porém, manter
elementos em comum que podem ser identificados nas diferentes fotografias, oferecendo assim, uma
nog¢ao do espaco geral. A fotografia do espaco pictdrico pode ser, quando possivel, um recorte da vista
geral, ou fotografias panoramicas produzidas para este fim. Neste Gltimo caso, a utilizacdo de lentes
teleobjetivas ajuda a cobrir a distancia que separa o pesquisador do sitio arqueologico. (Fig. 31 e 32).

Figura 31 - Recorte onde pode ser indicado o espago pictorico da Toca da Entrada do Baix&o da Vaca
Fonte: Okuyama (2014, p. 58)



Figura 32 - Panoramica do espago pictorico da Toca da Entrada do Baixdo da Vaca e a sua
relagdo com o entorno
Fonte: Okuyama (2014, p. 58)

5.3 Fotografia de painel

Segundo Kestering (2007 apud CASTRO 2009, p. 39), “painel ¢ um conjunto de grafismos segregado a
partir de critério arbitrario. E uma pequena porgdo da atividade realizada em minutos ou milénios, por
um mesmo ou por diferentes grupos pré-historicos”. Esse critério pode ser decorrente da morfologia da
rocha suporte, fraturas, ou areas de concentracdo como utilizado em Santos (2011). Souza (1997 p. 91)
define como um “conjunto de representacdes rupestres podendo constituir-se numa cena ou nao”. Define
cena como um “conjunto de motivos que transmitem ideia mais ampla que a identificagdo de cada
motivo isolado”.

Para que a fotografia do painel seja bem definida, ¢ importante que esteja bem centralizada,
possibilitando perceber através da imagem os elementos que o definem. Neste nivel de aproximacao, e
por ser um enquadramento mais fechado, a utilizagdo de escalas fotograficas se torna importante,
oferecendo ao leitor a nogdo de tamanho. (Fig. 33).

Figura 33 - Fotografia de painel delimitado por concentragéo de arte rupestre na Toca da Entrada do Baixdo da Vaca

Fonte: Okuyama (2014, p. 59)



Para evitar grandes distor¢des na fotografia, o posicionamento do pesquisador deve ser paralelo em
relacdo ao painel. Nessas ocasides, a utilizagdo de tripés oferece maior estabilidade a caAmera. Acessorios
como disparadores externos possibilitam que a fotografia seja tirada sem que o pesquisador tenha
contato com a camera. Outra op¢do ¢ a programacdo do timer da cadmera para que o disparo seja
automatico, evitando possiveis movimentagdes que comprometam a nitidez da imagem.

As objetivas podem variar. As de 50 mm sdo indicadas para melhor enquadramento da imagem. Elas ou
as objetivas com zoom oferecem ao leitor a mesma visdo do pesquisador. Nelas o enquadramento ¢ feito
de acordo com a distancia do equipamento em relagdo ao painel. (Fig. 34).

Figura 34 - Posicionamento do equipamento fotografico paralelo ao painel de arte rupestre.
Fonte: Okuyama (2014, p. 60)

5.4 Fotografias de detalhe

Uma das caracteristicas das fotografias macro ¢ a pouca profundidade de campo. O objeto fotografado
aparece nitido, sempre em primeiro plano, enquanto o restante da imagem ¢ desfocado. Para evitar a
perda de informagdes, recomenda-se a utilizagdo de pequenas aberturas (f) do diafragma. E



indispensavel o apoio do tripé para dar suporte a camera ja que, ao optar pela abertura menor do
diafragma, é necessario compensar com um maior tempo de exposicao (Fig. 35 e 36).

Figura 35 - Fotografia macro de elementos da arte rupestre da Toca da Entrada do Baixdo da Vaca
Fonte: Okuyama (2014, p. 61)

6. CONSIDERACOES FINAIS

A Arqueologia ¢ multidisciplinar no campo tedrico e metodologico. Por estudar as diversas faces da
cultura material produzida pelo homem, tem a necessidade de reproduzir imageticamente seu objeto de
estudo, para fins académicos, como forma de se comprovar o que ¢ dito textualmente, ou para facilitar o
entendimento do publico ndo especializado. A imagem ¢, assim, um argumento. No caso especifico da
arte rupestre, a impossibilidade de se transportar e realocar o objeto de estudo para laboratorios ou
museus, faz com que as reproducdes imagéticas sejam indispensaveis.

No presente trabalho, procurou-se expor as diversas metodologias utilizadas para o registro imagético
documental da arte rupestre. Teceram-se comentdrios a respeito de decalque, fotogrametria
tridimensional e fotografia digital. Embora a forma como o objeto ¢ reproduzido seja o reflexo da
corrente tedrica do arquedlogo, propde-se uma sistematica para o trabalho de campo que aperfeicoe a
fotografia digital como recurso para o levantamento imagético mais objetivo possivel da arte rupestre.

O fato do crescente avango das tecnologias de producdo de cameras fotograficas digitais, da facilidade
de acesso e aquisi¢do destas no mercado, assim como a facilidade na sua utilizagdo em modos
automaticos coloca em questdo, nao a capacidade do arquedlogo como fotdgrafo, mas como pesquisador.
Além do mais, ao trabalho arqueologico incorporam-se as ideias de preservacdo patrimonial e
salvaguarda dos artefatos. A fotografia digital é o melhor meio de preserva-los por longo tempo.

Ainda que, tecnicamente, a producdo de uma fotografia digital ndo apresente grandes variagdes quanto a
evolucdo tecnoldgica, a utilizacdo da camera fotografica como ferramenta de pesquisa necessita de uma



maior aten¢do enquanto recurso para levantamentos imagéticos de campo. O trabalho da documentagao
imagética da arte rupestre se estende aos laboratorios, onde uma infinidade de recursos de edicdo e
analise de imagens pode ser aplicada. Fazem-se necessdrios, por isso, trabalhos especificos que

objetivem essa etapa da pesquisa.

—¢ Preguntas, comentarios? escriba a: rupestreweb@yahoogroups.com—
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