ESTRATEGIAS DE CONSERVACAO DAS PINTURAS
RUPESTRES DO BOQUEIRAO DO RIACHO SAO GONGALO,
EM SOBRADINHO, BA.
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Resumo

No Boqueirio do Riacho $iio Gongalo, situado na Area Arqueologica de Sobradinho, regifio Sub-média do Rio
Sio Francisco, existem 31 sitios arqueoldgicos com 109 painéis de pintura rupestre. Muitas unidades de pintura,
por estarem incompletas, sio irreconheciveis. Expostos ao sol, i chuva ed agio de fungos, os grafismos deterioram-
se muito rapidamente, dificultando a realizacio de estudos comparativos para a identificagio dos grupos éicos
autores. Urge que se realizem obras de protegio e de limpeza para que se conservem as pinturas ¢ as geragbes
futuras possam continuar a pesquisa que ora se inicia. E necessirio, porém que estas intervengdes estejam em
conformidade com proposigdes tedricas amplamente discutidas, evitando-se equivecos que comprometam o

patrimdnio histérico que se quer preservar.

Abstract

In the Boqueirio do Riacho Sio Gongalo, situated in the Sobradinho Archaeological Area, Sub-middle region of
the San Francisco River, there are 31 archaeological sites with 109 rock picture panels. Many unities of picturesare
not copnoscible because are incomplete. Under the sun, the rain and the fungus action, the pictures deteriorate very
quickly, undermining the realization of comparatives studies to identify ethnical groups actors. Its necessary to
carry outworks of protection and of cleanliness to preserve the pictures and the futures generations can continue
the research that now on starts, Its necessary, however that this works proposed are in conformity with the

theoretical proposals discussed, avoiding errors that put in danger the historical heritage thatwe want preserve.
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Introdugio

Em dezembro de 2002 foi defendida a dissertagio - Registros Rupestres na Area Arqueolégica de
Sobradinho, BA', no Departamento de Histéria do Centro de Filosofia e Ciéneias Humanas —
CFCH, da Universidade Federal de Pernambuco, para a obtengio do grau de mestre em Pré-
histdria.

A dissertagio referia-se 2 analise de painéis de pintura rupestre encontrados em 31 sitios arqueolégicos
do Boqueirdo do Riacho Sdo Gongalo que se localiza no extremo leste do atual Municipio de Seato
Se, regido norte do Estado da Bahia, Sub-médio da Bacia Hidrogrifica do Rio $io Francisco, entre
as latitudes 09° 34’ 51,24” e 09° 35" 32,85 sul e longitudes 40° 56’ 30" e 40° 56’ 50" oeste™.

Dos 109 painéis de levantamento® “muitos dos quais contendo grafismos incompletos, de dificil
reconhecimento, selecionou-se 42 painéis de andlise*, utilizando como critério a presenca de grafismos
reconheciveis’ que permitissem analises comparativas. Os painéis de anlise representavam apenas
38,53 da totalidade. O reconhecimento dos grafismos, principalmente dos grafismos puros® ¢
extremamente importante para a identificagio de analogias graficas. Com um universo de grafismos
em melhor estado de conservagio, mesmo nfo sendo a maioria, obtém-se melhores resultados
porque os grafismos irreconheciveis” induzem o pesquisador a conclus@es questionaveis e, por isso,
com pouco ou nenhum valor cientifico™, Os grafismos irreconheciveis apresentavam perda de
partes causada principalmente por coberturas flingicas e por escamagdes promovidas pela incidéncia
de chuva ou de sol sobre os painéis. Caso ndo sejam interrompidos os processos que deterioram as
pinturas rupestres, corre-s¢ o risco de, num futuro ndo muito distante, perderse todo o acervo

cultural pré-histdrico la existente.

Diante do fato, propdem-se agbes de conservagio que disponibilizem &s geraces fururas o direito
de conhecer um pouco do que as geragdes passadas criaram, durante o longo periodo da pré-
historia do Nordeste do Brasil.

Analisam-se primeiramente posigbes tedricas sobre restauragio, preservagio e conservagio defendidas
ou combatidas por renomados arquitetos, restauradores e criticos de arte, desde meados do Século
XIX, para, em seguida, apresentar as intervencdes que se pretende realizar nos sitios arqueolégicos
do Boqueirdo do Racho Sio Gongalo com o intuito de preservar e conservar o patriménio eultural

que a agio deletéria do tempo preservou.




1. Fugéne Emmanuel Viollet-le-Duc (1814 - 1879)°

Viollet-le-Duc, influenciado pelas transfor magGes que ocorreram na Europa, durante o seculo XVIII,
com a Revolugio Industrial, o uminismo a Revolugio Francesa, fol pioneiro na percepgio de que
aquele momento historico representava uma ruptura com o passado e uma ameaga de destruicio de
tudo 0 que as geragdes antepassadas haviam produzido. Nascia nele ¢ em muitos de seus
contemporaneos o reconhecimento da necessidade de protegerem-se os edificios e ambientes histéricos.
Nio fosse o despertar do sentimento de valorizagio ao que o passado produziu, o vandalismo do
perfodo pos-revolugiio teria destruido todo o patriménio cultural que a Europa construira no periodo
medieval.

Muito embora néo tenha se referido ao patriménio pré-historico, o sentimento de que ele deva ser
preservado adequa-se ao contexto dos painéis de pintura rupestre do Boqueirio do Riacho Sio
Gongalo que se encontram ameagados pelo vandalismo destruidor da cultura extrativista e
depredatoria implantada na regido do Sub-medio Sio Francisco, desde meados do seculo XVIIL
Nio convém que se deixe perder a identidade cultural dos grupos éwmnicos que, na pré-historia,
expressavam os sentimentos através de sinais visiveis de comunicagio cujo significado perdeu-se no
tempo.

Exterminada a cultura dos seus ocupantes, os sitios arqueologicos do Boqueirio do Riacho Sio
Gongalo encontram-se a mercé dos cuidados de ninguém. A cultura do couro, implantada pela
criagio extensiva de gado e caracterizada pelo total desrespeito a civilizagio autoctone regional,
sucedeu-se a da agricultura irrigada que continua ameagando o equilibrio dos ecossistemas e a

conservagio dos patrimdnios culturais que sobreviveram ao genocidio colonialista europeu.

E premente o imperativo de conservagio dos painéis de pintura rupestre que restaram no Boqueirio
do Riacho Sio Gongalo para anular os efeitos catastroficos da ruptura entre o passado que as
produziu e o presente que as destroi. Urge que se faga ressurgir e tomar corpo o mesmo sentimento
de amor a0 passado que despertou em Viollet-leDuc o compromisso de preservar a memoria, no
momento em que a populagio consciente descobrese comprometida com o desenvolvimento
auto-sustentavel da regiio de Sobradinho. Quem se propée a construr um projeto de futuro ndo

pode esquecer e nem anular o passado “pois a historia comprova que as epocas assinaladas por um




grande movimento vanguardista se distinguiram entre todas por um estudo ao menos parcial do

passado” ™.

Para Violletle-Duc, o que se deve fazer diante de um patriménio cultural que apresenta sinais de
deterioragio comprometedora é restaurar, “Restaurar um edificio nio é manté-lo, repard-lo ou refa-

lo, & restabelecé-lo em um estado completo que pode nio ter existido nunca em um dado momento™,

Para preservar, com fidelidade, a memoria de um povo ou grupo étnico, “cada edificio ou cada
parte de um edificio deve ser restaurado no estilo que lhes pertence, nio somente como aparéncia,
mas como estrutura... £, portanto, essencial, antes de qualquer trabalho de restauragio, constatar
exatamente a idade e o cardter de cada parte, compor uma espécie de relatério respaldado por

documentos seguros, seja por notas escritas, seja por levantamentos graficos™.

Esclarece ainda Viollet-le- Duc que “nas restauragdes, hi uma condigio dominante que se deve sempre
ter em mente. E a de substituir toda parte retitada somente por materiais melhores e por meios mais
eficazes ou mais perfeitos. E necessirio que o edificio restaurado tenha, no futuro, em conseqiiéneia
da operagiio a que foi submetido, uma fruigiio mais longa do que a j decorrida™, O melhor a fazer
é “colocar-se no lugar do arquiteto primitivo e supor aquilo que ele faria se, voltando a0 mundo,
fossem a ele colocados os programas que nos so propostos™. Antes de fazer qualquer coisa, “o
arquiteto deve agir como o cirurgido habilidoso e experimentado, que somente intervém em um
Orgao apos ter adquirido o conhecimento completo de sua fungio e depois de ter previsto as
conseqiiéncias imediatas ou futuras de sua operagio. Se for aleatorio, mais vale que se abstenha, Mais

vale deixar morrer o doente do que o matar™®.

Deixa a desejar a aplicabilidade das idéias de Viollet-le-Duc nos sitios arqueclégicos do Boqueirio
do Riacho Sdo Gongalo para preservagio das pinturas rupestres. Colocar em pratica as suas idéias
de restauraciio comprometeria a autenticidade dos painéis de pintura rupestre. E impossivel entrar
na otica dos autores cujas identidades, no momento atual da pesquisa, sio ainda desconhecidas, O
estagio atual da pesquisa ndo fornece sequer referéncias que permitam identificar as tradicfes culturais
a que pertenceram o5 grupos €LNicos aULOrEs € nem situar no tempo os grupos humanos pré-
historicos que habitaram a regifo do Sub-médio S0 Francisco. Nio se pode, por isso, interpretar o

que fariam os autores dos grafismos, se lhes propusesse a restauragio.




2. John Ruskin (1819-1900)%

O inferno em que se tornou a cidade de Londres, com o advento da industrializagio, marcou
profundamente o filésofo alemdo Friedrich Engels e o jovem critico de arte inglés John Ruskin.
Londres tornara-se uma cidade esfumagada, com todo tipo de pessoas arruinadas, morando em
miseraveis cortigos carentes de luz, ventilagio, esgotos e sanitarios. Bairros burgueses com grandes
mansdes e belos parques contrastavam com a paisagem dos bairros pobres. As residéncias dos ricos
eram edificadas as custas do vilipéndio da classe operana. A grandiosidade econdmica de alguns era
construida is custas da degradacio fisica e moral da sociedade.

Para John Ruskin, a industrializagio eriou uma vida falsa na qual os humanos faziam o que nfo
deviam, falavam o que nio queriam e consentiam no que nio entendiam. As maquinas exigiam uma
perfeicio desumana porque nenhum trabalho humano de boa qualidade pode ser perfeito, A perfeicio
humana ¢ um sinal da escravidio imposta pela industria que uniformiza a produgio em um padrio
considerado perfeito, destruindo a capacidade eriativa dos humanos. A industrializagio desnarurou e
escravizou a humanidade, dividindo-a e despedagando-a em “fragmentos e pedagos de vida"",

. Para que se pudesse resgatar a dignidade humana s6 existia, para Ruskin, o caminho da recuperagio
do estilo de vida pré-industrial. Ruskin demonstra sua paixio pelo gotico dos séculos XIIT a0 XV
cujo sistema de produgiio e execugio permitia o exercicio das verdadeiras potencialidades humanas
que, mesmo imperfeitas na realizagio dos fragmentos, manifestavam-se inatacaveis na grandiosidade
da obra completa.

No que tange a necessidade de buscar no passado as referéncias para o resgate da dignidade humana,
as ideias de Ruskin encontram-se com as de Viollet-le-Duec, mas discordam visceralmente delas na

proposta de restauragio dos monumentos.

Ruskin dizia que, “€ bom possuir ndo s aquilo que os homens pensaram e sentiram, mas também
aquilo que suas mdos executaram, que a sua forga elaborou, que os seus olhos contemplaram cada
dia das suas vidas™*. A obra original agrega-se o pitoresco. O pitoresco abrande nfo somente os
detalhes construtivos, mas também os detalhes acidentais acrescidos pelas fendas, pelas fraturas ou
pelas manchas impostas aos monumentos pela agio destruidora das forgas da natureza.




Para Ruskin, a obra de restauro proposta por Viollet-le-Duc “significa a mais total destruicio que
um edificio possa sofrer: uma destruicio no fim da qual nfo resta nem a0 menos um resto auéntico
aser recolhido, uma destruigao acompanhada da falsa descrigio da coisa que destruimos™. Continua
Ruskin: “Ndo nos enganemos numa questio tio importante: é impossivel em arquitetura restaurar,
como ¢ impossivel ressuscitar os mortos™. Em substituicio das obras de restauro Ruskin sugere:
“Vigiai um velho edificio com atengio cuidadosa; protegei-o, o melhor que pudéreis e a qualquer
custo, de qualquer sinal de deterioragio. Contai aquelas pedras como contais as gemas de uma coroa;
colocai em torno dele vigas como se tratasse das portas de uma cidade assediada. Onde a estrutura
de muraria mostra esgarcamento, fazei-a compacta, utilizando o ferro. E onde ela cede, escorai-a
com madeira. Nio vos preocupeis com a feilira desses apoios: melhor ter uma muleta que ficar sem
uma perna. E tudo isso, fazei-o amorosamente, com reveréncia e continuidade, e mais de uma
geragio podera ainda nascer e morrer  sombra desse edificio. Ao fim, também ele deverd viver o
seu dia extremo. Mas deixemos que esse dia venha abertamente e sem enganos, e nio permitamos

que algum falso e desonroso substituto o prive dos oficios finebres da meméria™,

O vilipéndio dos humanos nio ocorreu somente na sociedade inglesa do século XIX. Vivesse hoje e
conhecesse 0 Boqueirio do Riacho S3o Gongalo, John Ruskin desferiria, por certo, suas agressdes
contra o sistema colonial extrativista ocidental que pds fim 4 originalidade dos grupos étnicos
autoctones e vem relegando ao abandono as suas expressdes culturais, impondo um modelo
econdmico que tudo destrdi para contemplar interesses consumistas de minorias. Ruskin proporia,
talvez, que se conser vassem os sitios arqueoldgicos com seus painéis de pintura rupestre, mantendo
a sua originalidade e o pitoresco a eles acrescido pelas patinas (Figura 01), pelos fungos (Figuras 02
e 03), pelas raizes (Figura 04) e pela exposigio ao sol e s torrenciais chuvas inclementes e periddicas
que sobre eles incidem (Figuras 04 e 06). Ruskin ndo proporia intervengdes que interrompessem a
agdo destruidora dos agentes de natureza fisica, quimica e bioldgica que dificultam progressivamente
o reconhecimento da identidade original das pinturas. Asseguraria, por certo, s pinturas o direito de
completarem seu ciclo de vida. No vetaria do direito de morrerem em paz.

3. Camillo Boito (1802-1856)

Camillo Boito, ndo segue o radicalismo de Ruskin. Propée a preservagio da patina como componente
pitoresco dos monumentos, mas recomenda que se demolam certos elementos que se agregaram,
com o passar do tempo, 3 obra original. Considera as posturas derivadas de Ruskin “de uma logica




impiedosa por interpretar que o edificio deveria apenas ser deixado  propria sorte e cair em ruinas,
desconsiderando os seus apelos pelas conservagdes peribdicas para assegurar sua sobrevivencia. No
que tange a Viollet-le-Duc, aponta os perigos de se querer alecangar um estado completo que pode
nfio ter existido nunca, devendo o arquiteto restaurador, para tal, colocar-se na posigio do arquiteto
inicial”®. Reconhece em Viollet-le Duc um tedrico importante “para a difusdo dos conhecimentos

sobre a arquitetura medieval que tiveram repercussio tambem na Italia"

Em um congresso de engenheiros e arquitetos iralianos, realizado em Roma, no ano 1883, Camillo
Boito propds critérios de intervengio de monumentos histéricos que refletem a sintese do seu
pensamento. Enunciou sete principios fundamentais, propondo: “énfase no valor documental dos
monumentos que deveriam ser preferencialmente consolidados a reparados & reparados a restaurados;
evitar acréscimos e renovagdes, que, se fossem necessarios deveriam ter carater diverso do original,
mas ndo poderiam destoar do conjunto; os complementos de partes deterioradas ou lacunares
deveriam, mesmo se seguissem as formas primitivas, ser de material diverso ou ter incisa a data de
sua restauragio ou, ainda, no caso das restauragbes arqueologicas, ter formas simplificadas; as obras
de consolidacio deveriam limitar-se ao estritamente necessario, evitando-se a perda dos elementos
caracteristicos ou, mesmo, pitorescos; respeitar as varias fases do monumento, sendo a remogio de
elernentos somente admirida se tiverem qualidade artistica manifestamente inferior 4 do edificio;
registrar as obras, apontando-se a utilidade da fotografia para documentar a fase antes, durante e
depois da intervencio, devendo o material ser acompanhado de descrigGes e justificativas e
encaminhado a0 Ministério da Educagio; colocar uma lapide com inscrigbes para apontar a data e

as obras de restauro realizadas™,

Os sete principios encontram-se sintetizados em Adolph Didron, citado por Boito em 1893: "No
que tange aos monumentos antigos, ¢ melhor consolidar do que reparar, reparar do que restaurar,

restaurar do que refazer, refazer do que embelezar: em nenhum caso se deve acrescentaree, sobretudo,

nada suprimir™,

Boito recomenda que sejam feitas conservagbes periodicas para se tentar evitar a restauragao, mas
“admite que o restauro pode ser necessario para ndo se abdicar do dever de preservar a memoria™.
Lembra que “para bem restaurar & necessirio amar e entender o0 monumento, seja estatua, quadro

ou edificio sobre o qual se trabalha e, do mesmo modo, para a arte antiga em geral™,




As proposicdes de Camillo Boito apresentarmn aplicabilidade no Boqueirio do Riacho Sio Gongalo
por darem énfase a conservagOes periodicas que assegurem a sobrevivencia das pinturas rupesires e
aceitarern que se deva manter a identidade e a autenticidade das produges culturais pretéritas.
Interpretando Boito, poder-se-tam realizar intervengGes nos sitios arqueologicos com o objetivo de
retirar os fungos, extrair as raizes, repor placas e blocos para impedir a incidéncia das chuvas sobre
os painéis e construir biqueiras e coberturas para sustar o escorrimento da agua e a incidéncia do sol

sobre os painéis de pintura rupestre.
4, Alois Ri (1358-1905)19

Alois Riegl distingue os monumentos em: monumentos intencionais, monumentos historicos e
monumentos antigos. Para ele, sio monumentos intencionais aquelas obras “destinadas, pela vontade
de seus criadores, a comemorar um momento precioso ou um acontecimento complexo do
passado™. Sio monumentos histéricos “aquelas obras que remetem a um momento particular cuja
escolha & determinada por nossas preferéncias subjetivas™'. Sio monumentos antigos “todas as
criagbes do homem, independentemente de sua significagio ou destino originais, desde que

testemunhem, claramente, terem sofrido as agressdes do tempo™.

Para os monumentos antigos, Riegl reconhece que, “se do ponto de vista do valor de antigwidade, o
gue causa efeito estético no monumento sio os sinais de deterioragio e a desintegragio da obra
humana concluida por meio das forgas mecanicas e quimicas da natureza, o culto ao valor de
antiguidade ndo se interessa pela conser vagdo, mas que ele continue sofrendo as alteragdes impostas
pelas forgas naturais™. O culto a0 valor de antiguidade “condena toda a destruigio violenta do
monumento causada pela mio humana como uma sacrilega intromissdo na atividade erosiva das leis
naturais, com a qual, por uma parte, atua no sentido da conservagio do monumento: porém também
refuta em principio toda atividade conservadora, toda restauragio, como uma intromissio nio
menos injustificada no dominio das leis naturais, com a qual, por outro lado, o culto ao valor de

antigiiidade atua contra a conservagio do monumento™.

Para os monumentos historicos cujo valor sera tanto maior quanto menor forem as alteragfes
sofridas em seu estado original, os sinais de deterioragio devem ser evitados por todos os meios
para que seja possivel a realizacdo de investigagdes histdricas ou artisticas.




Para os monumentos intencionais, “o valor de rememoragio intencional aspira de modo contundente
4 imortalidade, ao eterno presente, ao permanente estado de génese. As forgas destruidoras da
natureza, que atuam no sentide contrario a0 cumprimento desta aspiragiio, t€m de ser, portanto,

combatidas, zelosamente, e seus efeitos devem ser paralisados™,

E dificil realizar intervengdes nos sitios arqueoldgicos do Boqueirdo do Riacho Sdo Gongalo que
contemplem o valor intencional das pinturas rupestres. Elas podem ter sido realizadas pela vontade
de seus criadores para comemorar um momento precioso ou um acontecimento complexo do
passado e serem por isso considerados de valor intencional, mas nio permitem que se lhes restaure
o significado e a intengio dos seus autores. Perderam-se no tempo ndo somente o seu significado, a

intengio dos seus autores, mas também o direito a intervenges restauradoras baseadas em
interpretagdes subjetivas.

A atengio aos valores historicos permite que se realizem agbes de limpeza, extraindo os agentes
biolégicos como fungos, raizes de plantas, cupinzeiros e casas de insetos que deterioram as pinturas
e dificultam o seu reconhecimento. Permitem também que sejam executadas obras que interrompam
os desgastes provocados pela exposigio a0 sol e  chuva. A construgio de biqueiras e coberruras,
bem como a reposicio de placas e de blocos desprendidos do suporte estario em perfeita consondncia
com o objetivo de se preservar os significantes da identidade original das pinturas. Ha de se cuidar,
porém, para que sejam preservadas as pitinas que evidenciam e reverenciam o seu valor de antiguidade
e ajudam a conservar as pinturas por protegerem-nas da agio destruidora dos agentes fisicos, quimicos
e biologicos.

Estudam-se os registros rupestres com o objetivo de reconhecer, nos seus significantes, a identidade
cultural dos autores para poder situalos no tempo e no espago. Os trés objetivos maiores da pesquisa
arqueoldgica somente poderdo ser alcangados a contento, se forem preservadas as pinturas rupestres
e o sinais que permitem levantar e contrastar hipoteses cronologicas e espaciais. Preservem-se,
portanto, os valores histéricos e os sinais de antiguidade das pinturas para tornar possivel a pesquisa
arqueoldgica e dar a ela o carater cientifico.




5, Cesare Brandi®

Para Cesare Brandi, toda obra de arte tem duas instincias: a estética e a historica. “A restauragio
constitui o momento metodologico do reconhecimento da obra de arte em sua consisténcia fisica e
em sua dupla polaridade estética e histérica, com o objetivo de transmiti-la ao futuro... Restaura-se
somente a matéria da obra de arte... Por matéria entende-se aquilo que serve para a epifania da

imagem™Y,

Continua Cesare Brandi afirmando: “A restauragio deve conseguir o restabelecimento da unidade
potencial da obra de arte, pois é possivel alcanci-lo sem cometer uma falsificagio artistica ou historica
e sem apagar os vestigios da passagem da obra pelo tempo™.

Os trabalhos de restauracio devem basear-se em trés principios fundamentais: A restauragio tem
que ser facilmente reconhecivel; A matéria nio é totalmente insubstituivel enquanto estrutura; Toda
intervencio deve fazer possivel eventuais intervenges futuras,

Sobre as lacunas Cesare Brandi primeiramente as conceitua afirmando que “¢ uma interrupgio no
texto de uma obra nio transmitida integralmente™ e lembra que “ao separar a lacuna de seu contexto

na obra de arte, a lacuna adquire uma importincia propria como uma 30 nepativa”®.
po propna,

As obras de restauragio podem ser feitas efetiva ou preventivamente. A restauragio efetiva deve
realizar-se levando em consideragiio “a duragio da exteriorizagio da obra de arte, o intervalo que
transcorreu entre O processo criativo e o momento em que a obra de arte ¢ recebida pela nossa
consciéncia™. Para ser legftima “a restauragio nio devera presumir nem a reversibilidade do tempo
e nem aabolicio da histéria”*. A exigéncia historica devera “traduzir-se ndo somente na diferenciagio
das zonas integradas, mas no respeito i patina e na conservagio das amostras do estado precedente

4 restauragio”™®,

Entende-se como restauragio preventiva “tudo aquilo que trata de prevenir a necessidade de uma
intervencio de restauracio e, por isso, adquire a mesma importincia que a restauragio efetiva™.
Para restauracio de monumentos tem-se que obedecer aos principios do respeito 4 instincia historica

e estética.




As proposigoes de Brandi destacam a atengio especial que se deve dar i restauragio preventiva, No
Bogqueirio do Riacho S3o Gongalo, ha de se ver tudo o que possa ocasionar deterioragio nos sitios
arqueologicos, inclusive as possivels agbes depredatorias de turistas, visitantes e pesquisadores para
propor normas, organizacdo institucional para visitagio e construgio de passarelas que dificultem

contatos das pessoas com o patrimonio cultural que se quer preservar.

6. Intervengbes Propostas para os Sitios Arqueologicos do Boqueirio
do Riacho S3o Gongalo

Realizem-se, portanto, obras que interrompam os processos de degradagio das unidades de pintura
rupestre. Conservem-se os tragos de antiguidade que nio comprometam a visualizagio ¢ o
reconhecimento das identidades culturais presentes nos seus significantes. Prime-se pela realizagio de
intervengdes que contemplem a harmonia estética e visual. Extraiam-se os componentes fingicos,
Protejam-se os grafismos das exposigdes solares e pluviais que lhes provocam degradacdes. Tornem-
se reconheciveis todos os grafismos que, pela agio de qualquer agente atual, apresentam-se
irreconheciveis. Resgate-se a melhor imagem possivel do momento em que foram realizadas as

pinturas sem que se Lhes tire os tragos de antiguidade.

Fagam-se coberturas com a utilizagio dos blocos de quartzito que compéem o depésito de Talus
do entorno dos sitios. Utllizem-se argamassas de cimento e areia grossa do Riacho Sio Gongalo, em
dosagem conveniente is especificagbes tecnicas exigidas. Unlize-se, para a argamassa, agua proveniente
do entorno proximo dos sitios arqueoldgicos. Evite-se a aplicagio de matéria prima estranha 2
paisagem, na reposigio das placas e blocos desprendidos do suporte, Utilizem-se placas de fibra de
vidro ou similares somente em extrema dificuldade de realizacio de coberturas com a utilizagio de
blocos de quartzite do entorno.

Consista a limpeza dos fungos, raizes e outros materiais que cobrem as pinturas rupestres na extragio
simples, a seco e a molhado, sem a utilizagio de detergentes ou de outras substincias quimicas,
cuidando para que ndo se retirem partes das pinturas e das patinas. Nada comprometa o valor
histérico e o valor de antiguidade dos painéis,

Construam-se passarelas com placas de identificaciio, sinalizaglio e orientagio a0s turistas e visitantes.
Contenham as placas informagtes referentes aos sitios arqueologicos e aos elementos vegetais, animais
e minerais que compoem o sistena local, Elaborem-se normas e regulamentos para padronizar




ages e procedimentos que ajudem a preservar as pinturas rupestres, os sitios arqueologicos e todo

o seu entorno, Realizem-se cursos de capacitagio aos guias turisticos e a0s responsaveis pela manutengdo,

fiscalizagdo e limpeza dos sitios arqueologicos e do Boqueirdo do Riacho Sio Gongalo.

7. Relagio dos Sitios Arqueoldgicos do Boqueirio do Riacho Sio Gongalo
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Sitio

Pedra da Espera
Locado Mach
Locada Raposa
Angico Torto
Pedra Pensa

Pedra Bamba
Pedra do Amorim
Locado Morcego
Pedra dos Macacos
Pedra do Juazeiro
Pedra Gémea
Campo do Tore
Talhado Nascente
Tocado Sobrado
Furnado Cabaclo
Pedra Solta
Pedrado Riacho
Pedra da Mangueira
Pedrada Gameleira
Pedra do Jacurutu
Furna do Cagador
Pedrado Cavalo
Pedra Branca
Pedrado Cipo
Andar de Cima
Pedra do Fogo
Locada Cascavel
Pogo da Jia

Rabo de Raposa
Pedra do Facheiro

Pogo daOnga

Codigo
BRSG-01
BRSG-02
BRSG-03
BRSG-04
BRSG05
BRSG-06
BRSG07
BRSG-08
BRSG9
BRSG-10
BRSG-11
BRSG-12
BRSG-13
BRSG-14
BRSG-15
BRSG-16
BRSG-17
BRSG-18
BRSG-19
BRSG-20
BRSG-21
BRSG-22
BRSG-23
BRSG-24
BRSG-25
BRSG-26
BRSG-27
BRSG28
BRSG-29
BRSG-30

BRSG-31

Latitude (Sul) Longitude (Oeste) Altitude {m)

09534755 747 40°54"39,36" 477 B4
09°34'55,78"  40°56'39,12” 480,61
09°34°56,19" 40°56"39,02" 479,23
09°34'56,89"  40°56'38,95” 481,92
09°34'56,53"  40°56'38,53" 490,65
09°34°56,07" 40°56"38,74" 48736
0993457787  40°56'38,86" 484,43
09O358,47°  40°56'38,63" 484,30
09934'57. 72" 40°56"38,48™ 48845
09°35'00,52°  40°56'40,65” 468,90
09°35'0436"  40°56°40,16” 482,06
09°35'0494°  40°56'38,54" 505,00
09°35°03,95"  40°56'33,62" 533,14
09°35°05,50"  40°5640.78” 48497
09°35°04,82"  40°5641.95” 496,18
09°3503,08"  40°56'41,57" 487,25
09°35°06,73"  40°56'40,78" 493,75
09e35"26,40" 40°56°45,54" 499,56
09°35'27,53"  40°56'4521" 504,82
(9°35'29,59"  40°56%45,60° 506,71
09°35'0459°  40°56'39,91 486,51
09°35°0443"°  40°56'40,32" 481,95
09°34'5837°  40°56'39,07" 481,34
09°34'5808”  40°56'38,58” 484,32
09°34°56,34°  40°56'38,49” 490,00
09°35°01,80"  40°5640,93” 473,84
09°34'5238"  40°56'40,04" 465,37
09°34'52,82" 40°56°09, 487 467,15
09°34°53,18"  40°56'39,33" 473,09
09°34'53,77" 40°56739,02” 47561
. [09°35'05,58" 4075640, 527 491,02




Figrura 02 - Sitio Pedra do Jacumuw - BRSG
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Figura 01 - Sito Loca do Mocd - BRSG - 02 Painel 3

. o lipuea U3 - i Toca do Sobeado - SB5G - 14




Figura 04 - Sitio Pedea da Gameleira - BRSG - 19

igura 05 - it Lisca dia Raposa - BRSG - 03

Figara U6 - Sitio Pedea Solea - BRSG - 16




Celito Kestering - Universidade Federal do Vale do Sio Francisco - kester@rerra.com.br

Notas

' A presente abordagem resulta das aulas teoricas e praticas da Disciplina Historia e Teoria da Conservagio,
munistradas pela Prof* Maria de Betania Uchoa Cavalcanti-Brendle, nos cursos de Mestrado e Doutorado do
Programa de Pis Graduagio em Arqueologia e Preservagio do Patrimdnio da Universidade Federal de Pernambuco,
UFPE.

* Filosofo pela Universidade do Sul de Santa Catarina - UNISUL; Engenheiro Agronomo pela Universidade do
Estado da Bahia - UNEB: Mestre em Pré-historia e doutorando em Arqueologia pela Universidade Federal de
Pernambuco.

* Dissertagio defendida por Celito Kestering sob orientacio da Professora Anne-Marie Pessis.

* Kestering, 2002:141.

* Resultado de ordenamento das pinturas fotografadas de ral forma que fornecam ao pesquisador a maior
quantidade possivel de informagGes para trabalho de laboratorio,

® Segregacio de conjuntos graficos no interior de um painel de levantamento para fornecer ao pesquisador os
elementos que atendam aos objetivos da Pesquisa.

’ Grafismo com delineagio bem contrastada, com delimitagio precisa de seus limites.

* Grafismo tematicamente hermético.

? Grafismo puro sem delimitagio precisa.

" Kestering e Pessis, 2001:47.

" Nascido na Franga, de familia burguesa e estavel, Eugéne Emmanuel Viollet-le-Duc foi pintor, critico de arte e
arquiteto. Dedicou boa parte de sua vida 4 advidade de restauragio de igrejas na Franga,

2 Viollet-le-Duc, in Kiihl, 2000:34.

Id. 19,

¥ Ihid. 47,

" Thid. 54.

1 Thid. 65.

¥ Thid. 68.

' Nascido em Londres, de familia bmgl.msa,]uﬁn Ruskin foi poeta, ensaista, contista, dramaturgo, articulista,
resenhista, desenhista, conferencista, professor, critico de artes e pintor.

% Ruskin, in Odete Dourado, 1996:3,

¥d. 8.

# Ibid. 25.

2 Ibid. 25.
3 Ibid. 27.




* Naseido em Roma, Camillo Boito foi pintor, retratista, arquiteto, restaurador, erftico, historiador, professor,
tedrico, literato e analista dos mais argutos de seu tempo,
8 Beatriz Mugayar Kishl, 2002:24.

*1d. 12.

¥ Ihid, 21-22.

* Ihid. 22.

# Ibid. 25,

% Iud. 31,

* Nascido na Austria, Alois Riegl fof arquiteto, professor na Universidade de Viena e presidente da Comissio dos
Monumentos Histdricos Austriacos.

% Riegl, 1903:20.

4. 20

¥ Ibid. 20.

¥ Thid 24.

¥ Thid. 25.

¥ Thid. 26.

* Arquitero italiano

# Brandi, 1971:2,

g 1o £ 8

 Thid. 9.

* Ibid. 9.

# Ibid. 11.

“ Ihid 12.

* Ihid. 13.

* Thid 27,
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